Guy Debord

. Indej Jaren v13ft1g begint een
aantal radikale kunstenaars aan
"de deur t ra.mmelen van de

De voor eschledems van deze
radikale avant-garde begint net na
de tweede wereldoorlog in een stad;
die toen nog de kulturele hoofdstad -
van-de wereld was. In deze stad,
Parijs, doolt een groepje jongeren
rond, dat de kunst een beslissende
slag toe wil brengen. Het café is hun
ontmoetingsplaats, de nacht hun fa-
voriete tijdstip voor hun snode plan-
nen, een slecht gezelschap hun bes-
te kameraad.

Dit groepje noemt zichzelf let-
tristen. Initiatiefnemer tot de lettris-
tische beweging is de uit Roemenié
afkomstige Isidore Isou, die toen hij
in 1946 vaste voet zette in de Franse
hoofdstad, deze metropool maar ge-
lijk wilde omtoveren in een modern
Alexandrié. De stad moet een vrij-
plaats worden waar dichters bezwe-
rende formules uitspreken, waar uit
luidsprekers -op de meest strategi-
sche plekken in de stad de nieuwe
lettristische poézie over de hoofden
van de massa wordt uitgestrooid. De
stad zal behangen worden met poé-
zie. Het stedelijk milieu zal een gro-
te esthetische polis zijn.

Zwart doek

Terwijl Isou onverdroten (tot op
de dag van vandaag) doorgaat met
het produceren.van een schier ein-
deloze reeks van . geschrifften om
maar vooral te bewijzen dat de let-
tristische beweging toch de ’enige
echte’avant-garde van na de tweede
wereldoorlog is, keert een groepje
jonge lettristen hem al snel de rug .
toe. Maar niet zonder eerst nog on-

. der het wakend oog van Isou een
‘klem ﬁlm oeuvre te vervaardlgen

- reahstlsche visicenen. Om even op:
adem te komen van al dit verbaleen
visuele geweld worden de toeschou-

pi e:genzmm-
ge lieden, verzameld
rond spil én scheurma-
ker Guy Debord, doet
vanaf de jaren vuftig in
Frankrijk de avant-garde
herleven. In manifesten
en traktaten, door middel
van provokaties en
schandalen roepen ze
om opheffing van litera-
tuur, kunst en film en lo-
pen ze te hoop tegen de
spektakelmaatschappij
van de massamedia. In
mei ‘68 beleven ze een
laatste hoogtepunt. In
1972 komt de beweging
van ’internationale situa-
tionisten’ aan haar einde.
René Sanders blikt terug
op een ten onrechte ver-
geten beweging.

DE INTERNATIONALE -
' ~ SITUATIONISTEN
"END lE SPEK, AKELMAATS L._,},,APPIJ-TW‘

‘wers getrakteerd op een zwart doek,
aan het eind van de film worden ,zij
zelfs vergast op een duisternis die
maar liefst vierentwintig minuten
duurt: De film kan en mag geen film

meer zijn. Slechts een debat over de
film is nog zinvol.

 Hier blijft het niet bij.- Alle artis-
tieke expressiemiddelen” worden
door de jonge lettristen ondermijnd.
Zij dwingen de toeschouwers hun
passieve houding te laten varen.
Veelvuldig passen zij in hun werk

de methode toe van .de détourne-

ment, de bewuste verdraaiing, om
het in slaap  gesukkelde publiek
wakker te schudden. Met behulp
van de bewuste verdraaiing, het wij-
zigen van citaten, thesen of estheti-
sche elementen, willen zij het per-
spektief omkeren, het bewustzijn
veranderen. De nieuwe generatie
van kunstenaars wil nieuwe situa-
ties scheppen, wil de oorsprong van
de schoonheid opsporen. Nadat de
jonge lettristen afscheid hebben ge-
nomen van het formalisme van
Isou, storten zij zich'onder hun nieu-
we naam, De internationale lettris-
ten, op.de stedelijke omgeving om
de schoonheid tot bloei te brengen.
Vanaf dat moment ontvouwen zij
hun ideeénin het gestencilde blaad-

“je Internationale Lettriste, dat twee

jaar later Potlatch gaat heten.
Verdraaiing

In deze tijd; het midden van de

jaren vijftig, wordt het gedachten—

goed ontwikkeld dat de basis zal zijn

waarop de Situationistische Inter-
‘nationale verder zal borduren, Het
| blaadJe Potlatch, waarin tot afgri

zen van memg ant1qua1r de op-

_gens de’ zulvere lettrxstlsche begln 1c

_ter 1s de Sltuatlomstlsche Interna-
| tionale een feit.
’ situationisten Is begonnen

et avontuur vande

- In de eerste luxe, in pastelkleu-
ren gestoken nummers van het tijd-

’ uschnft L’Internationale Situation-

niste wordt het belangrijkste begrip-
penapparaat dat de situationisten:in
hun eersté periode hanteren uitge-

“legd en wordt een aanzet geleverd

tot samenhangende kultuurkritiek.
Maar de Situationistische Interna-
tionale is. een eigenzinnige bewe-
ging, die geheel anders dan de voor-
afgaande - artistieke  avant-garde
haar blik verder richt dan de schil-
der- en beeldhouwkunst. Zij*richt
zich op het opwindende leven in de
straat en in de'stad. Frekwent keren
de termen ’spel’, 'het konstrueren
van - situaties’,  ’'psychogeografie’,
‘dérive’ (het ronddolen), "unitair ur-
banisme” (de stedebouw als een-
heid), ’détournement’ (de bewuste
verdraaiing) in de kolommen van
het tijdschrift terug. Al deze begrip-
pen worden ingepast in een koncept
met het doel een geheel andere ste-

delijke omgeving te kreéren. De in-

richting van de stad zal moeten be-
antwoorden - dan de gemoedsge-
steldheden die zich vrij en onge-
dwongen kunnen ontwikkelen en
niet zo verkrampt en misvormd zijn
als'in de tijd van het Wirtschafts-
wunder.

Wat: de situationisten willen. is

| een herboren kreatieve persoon die
| zijn leefomgeving inricht. De:ge-
konstrueerde situatie, het omvor-
men van de stad, was een:stap op

weg naar het herscheppen van het

gehele landschap Overdeas PanJ S
Amsterdam, met aan het ene eind
Jebord en aan het andere Constant,
orden de ideeén over een andere |
'sted ouvv heen en weer gescho-

stap. In de beweglng ontbra.ndt een

 felle strijd.

Met een verb

Breton ontd oet
~ tegenstande

‘waar,

slagveld. De theorie kent geen rust

en genade, kent geen pijn van het
-afseheid nemen. :

De droom van de kunstenaar
wordt wreed verstoord. Het kunst-

werk . wordt door Debord naar de |.

mestvaalt verwezen, waar hetis ver-
geven van de stank .van ’eeuwig-
heidswaarde’. Kan er nog worden
gediskussieerd over de esthetische
waarde  van een kunstwerk? Nee,

.zegt Debord. De kunst wordt mee-

gezogen in de massakultuur, wordt
massaal gekonsumeerd en wordt
gedragen door het trompetgeschal
van de massamedia. De kunst als
het kunstwerk als
spekulantenobjekt, ‘wordt door de
situationisten in. hun . geschriften

.-aan de kaak gesteld. Daarmee plaat-

sen zij zich in de beste dadaistische
tradities. De situationisten scheuren
de gebruiks- en de ruilwaarde van
een esthetisch objekt verder uit el-
kaar. Kunst kan geen kunst meer
zijn in een tijd waarin de konsump-
tieverhoudingen hun wil opleggen.

Debord slaat met enkele getrou-
we situationisten een andere weg in.
Eind jaren zeventig, wanneer De-
bord in zijn film In girum imus noc-

- te et -consumimur igni:terugblikt,

schildert hij het tijdvak tot 1962 als

- volgt: ’Ieder van ons dronk dage-
ligks meer glazen bier dan een vak-

bond tijdens een wilde staking leu-

‘gens kon verkopen.’ Deze opmer-
’ kmg verhult de mchtmg d1e desitua-

Tlentaﬂen kuhste- '
naars Word=n in 1962 geroyeerd, .
Debord overziet hooghartig het |

raplu van het spektakel dr:
gens Vaneigem het vrije en krea

veleven te worden platgewalst. Wat

overbliift“is het kollektief ove

~ven. De maatschappij is een sch

maatschappij geworden. .
Enkele maanden na pu 1k
van La société du spectacle is h
uitverkocht en heeft het de rept
tie het meest gestolen boek van
Frankrijk te zijn Hebben wij m
eensituationistische aktie van doen
of met een meesterwerk? Spreekt

. de-inhoud: werkelijk zo velen aan

Feit is dat het boek in mei 68 op
barrikaden van hand tot hand gi g.
Maar hoevelen herkennen de
wuste verdraanngen van de the; en
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 Voorbeeld van lettristische poézie

Py geen studen -

zo’'n verachtelijk wez de eerste

~ de beste burgerman die zijn ziel aan
het spektakel heeft verkocht.

~ Het geschrift wordt met enthou-

siasme ontvangen. Tienduizenden
exemplaren gaan in enkele maan--

~den over de toonbank. Nu ontdek-

~ ken de publiciteitsmedi spreek-
© buizen van het spektakel, eeni gat in
de markt, zij storten zich op het situ-"
ationistische fenomeen. Maar ‘de
media krijgen geen vat op het ver-
schijnsel. De situationisten voelen
zich juist behaathk in ‘hun isole-
ment. De ene canard na de andere
wordt door de media de wereld in-
gezonden:. En juist dat hadden de
situationisten voorspeld: Zij moeten
wat afgelachen hebben in die dagen,
dat eigengereide groepje dat het
spektakel om de tuin had Weten te
leiden.

' Bron
.De kern van de kléine bewegmg '
begint een tijdje later ook flink te
“stoken onder de studenten van de
Universiteit van Nanterre; waar een
afdeling van de Sorbonne is geves-
tigd. Vanaf januari 1968 verstoort
een groepje  ‘enragés’ (‘razenden’)
regelmatig de kollege- en fakulteits-
vergaderingen. Deze groep,; ge-
noemd naar de rebellen onder aan-
voering van J. Roux ten tijde van de
Franse revolutie (1789), wordt op 26
januari 1968 opgericht naar aanlei-
~ ding van een interventie van de po-
litie op de universiteit van Nanterre.
Tijdens de meirevolte vechten:de
enragés en situationisten zij aan zij.
e gebeurtenissen tijdens die
dagen wordt verslag gedaan in

ek 'En'rages et S tuatzonmstes

dcms le mouvement des occupa-

_opwerpen en hard roepen dat je de |

grootste revolutionair bent is toch
iets anders dan de meest lucide en

_scherpzinnige naoorlogse kultuur- "

kritiek formuleren. En deze kritick ﬁ'
is op het conto van enkele situatio-

‘nisten, op een gegeven moment

zelfs op dat van één, namelijk De-
bord, te schrijven. Maar de energie |
raakt opgebrand. Aan het situatio-
nistisch experiment komt in 1972
een-einde. :

Dat het tijdschrift het copyright |

“afwees, dat’zonder bronvermielding |

de ‘ideeén  geplagieerd mochten .
worden, daarvan hebben veel filo-
sofen en ‘sociologen in Frankrijk
dankbaar gebruik gemaakt. Het ge-
hele oeuvre van de filosoferi Deleu- |
ze, Lyotard ‘en Baudrillard - uit de |
Jaren zeventig kent voornamelijk
éénbron; en dieis: 1.’ Internatlonale
Situationniste.

En wat doet Debord?: Debord
brengt zijn' dagen door op het platte-
land in het zuiden van Frankrijk en
bootst samen met zijn levensgezel-
lin oorlogssituaties na. Vorig jaar
verscheen een selektie in boekvorm -
onderde titel Le jeu de la guerre. De
cirkel is gesloten. Was de situatiein
1957, toen de beweging werd opge-
richt, een strategie van een revolutie
op mikroniveau, nu komt het begrip

“situatie dichter in de buurt van haar

oorspronkelijke betekenis: een slag-
veld uit de klassieke militaire litera-
tuur. Hebben wij met de zoveelste
bewuste verdraaiing van  Debord
van doen, ditmaal van Von Clause-
witz’ Vom Kriege, of drukt het al- |

‘leen maar zijn fascinatie voor het

oorlogsspel uit? Bij Debord weet je
het maar nooit.

- RENE SANDERS




